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Pesquisa em musica popular urbana no Brasil:
entre o intrinseco e o extrinseco

De inicio, é importante observar que, embora a presente comunicacao se faca com
base em dados exclusivos da realidade brasileira, no que se refere as investigacées do
campo da musica popular, podemos considerar que em muitos paises da América Latina

0S aspectos centrais aqui enfocados apresentam-se de forma semelhante.

Um rapido levantamento da bibliografia musical no Brasil, dos ultimos 20 anos, nos
revela, imediatamente, que os titulos relacionados a musica popular vém crescendo
continuamente. Isto ocorre, certamente, em funcdo da importancia que a musica popular
adquiriu em nossa cultura cotidiana, no século XX, através da industria da comunicacao e
do entretenimento, principalmente. Entretanto, em boa parte, esses trabalhos ndo foram
escritos por estudiosos com formacdo especializada em musica’. Entre nos,
historicamente, o interesse de estudo no campo da “musica popular urbana” se deu, em
um primeiro momento, entre radialistas, produtores e jornalistas especializados, que
muitas vezes atuavam como criticos, profissionalizando-se em escrever sobre o assunto.

Naturalmente, também alguns musicélogos pioneiros, mais propriamente folcloristas,

! Evidentemente, n&o se pretende aqui defender qualquer monopolio de competéncia e de exclusividade
dos musicos no trabalho investigativo da musica, o que seria desastroso, conforme sempre aponto.
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desde as décadas de 1930/1940, se interessaram pelo assunto, porém de forma restrita,
j& que estavam mais voltados para as pesquisas do folclore musical, dentro das
perspectivas nacionalistas que vivemos desde finais do século XIX, consagradas
principalmente a partir do Movimento Modernista de 1922. Neste caso, podemos citar
exemplos como o de Mario de Andrade (1893-1945), e, posteriormente, o de sua discipula
Oneyda Alvarenga (1911-1984), para mencionar somente alguns. De fato, o interesse
sistemético pela musica popular urbana se deu inicialmente entre aqueles profissionais
relacionados diretamente a mauasica popular, com algumas publicacBes historicamente
importantes surgidas sobretudo a partir da década de 1960. Somente bem depois, a partir
da década de 1980, esse tipo de musica passou a despertar interesse também nos meios
universitarios, notadamente entre historiadores e socibélogos, e, posteriormente, entre
antropoélogos, estudiosos da comunicacdo, da literatura/linguistica, e outras
especialidades. Entre os pesquisadores-musicos, embora crescente, o interesse pela
musica popular continua sendo ainda hoje pouco expressivo, quando comparado a outros
temas, sobretudo da chamada “musica erudita” (“culta”). Evidentemente, tal quadro reflete

a nossa heranca européia, mais interessada na musica das elites.

Diante desse quadro, entre os estudos dirigidos para a musica popular, € bem
restrita a quantidade daqueles que enfocam elementos musicais intrinsecos, como, por
exemplo, questbes ritmicas, melddicas, de harmonia ou arranjo, das formas, enfim,
elementos das estruturas sonoras, ou outros, como instrumentacdo, interpretacdo e
execucgdo. Assim, de um levantamento, sem pretensdes exaustivas, de aproximadamente
80 livros, publicados entre 1980 e 2000, apenas trés (menos de 4%) tratam de questdes
musicais internas, incluindo: um pequeno “estudo sobre géneros musicais populares do
Sul do Brasil” e dois trabalhos sobre “aspectos da relacdo entre texto e melodia, na
cancdo popular”. No mais, encontramos muitas “biografias, analise de letras, estudos
histéricos e sociolégicos” de compositores, cantores, e de géneros e movimentos
musicais, “coletanea de artigos” jornalisticos e outros temas. Naturalmente, se incluirmos
nesta amostragem as publicacdes do tipo songbooks e “métodos” de aprendizado, o
percentual de trabalhos voltados para as especificidades musicais aumenta, ainda que
estes ndo representem propriamente pesquisas, na medida em que trazem tao somente

masicas transcritas, para a execucao, para a pratica.
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De fato, além dos estudos musicais de inspiracdo positivista-nacionalista
(sobretudo do folclore musical), em que as transcricbes e analises musicais
(musicografias, apenas descritivas) eram praticamente 0s Unicos tipos de trabalho dos
musicologos, tem-se a impressdo de que, para a maioria dos estudiosos da musica
popular urbana, as questdes internas ou “técnicas” da musica ndo despertam maiores
interesses, contrariamente as pesquisas da chamada musica “erudita”, nas quais estas
prevalecem, nas tdo questionadas abordagens descritivistas, das analises musicais

descontextualizadas®.

Para ndo ficarmos restritos aos livros, podemos acompanhar as pesquisas
musicais, complementarmente, através das dissertacdes e teses de pds-graduacédo, que
em boa parte ndo chegam a ser publicadas no Brasil. E importante lembrar que, desde
meados da década de 1980, estdo centralizadas nos cursos de pés-graduacdo a maior
parte das iniciativas de pesquisa do campo musical. Assim, através de um levantamento
coordenado pela pesquisadora Martha Tupinamba de Ulhbéa, para a ANPPOM
-Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacdo em Musica® [destaque do autor],
entre os anos de 1981 a 1999 (ultimos dezoito anos), podemos perceber, rapidamente,
que ha um numero reduzido de temas de musica popular, embora dentre estes

significativa parte enfoque questdes musicais®, conforme demonstra o quadro a seguir:

2 Em outro texto, abordo, criticamente, a tendéncia dos estudos “técnicos” da musica,

descontextualizados, no ambito da musicélogia positivista, conf.: Alberto T. lkeda, “Musicologia ou
musicografia?: algumas reflexdes sobre a pesquisa em musica”, en Anais — | Simpdésio Latino-Americano
de Musicologia (Curitiba, Fundacdo Cultural de Curitiba, 1998, pp. 63-68). Sobre o tema, também
escreve Maria Ester Grebe Vicufia: “... un andlisis aplicado s6lo a la mdsica en si misma es
reduccionista, por cuanto aisla el fendmeno musical de su contexto sociocultural e histdrico, impidiendo
captar en profundidad sus significados humanos y culturales. Es claro que un analisis musical cabal
deberia considerar estos factores como también las relaciones complejas que se dan al interior del
proceso de comunicaciéon musical”; conforme: “Aportes y limitaciones del analisis musical en la
investigacion musicologica y etnomusicolégica”, en Revista musical chilena (Afio XLV, enero-junio 1991,
N° 175), p. 11.

® site: www.musica.ufmg.br/anppom/itens.html O levantamento inclui alguns casos de Mestrado em
Educacédo e Comunicacgdo e Semidtica.

‘A presente classificacdo se fez apenas através dos titulos dos trabalhos, o que inclui, certamente, uma
margem de erro, mas que néo invalida o uso dos dados para demonstrar e reforcar os argumentos dessa
comunicacdo. Um exemplo que também confirma o argumento aqui demonstrado é o préprio Il
Congreso Latinoamericano de la Asociacion Internacional para el Estudio de la Muisica Popular, de
Bogot4, que, de um total de 60 trabalhos, apresenta aproximadamente 10 comunica¢des (16%) apenas
enfocando questfes musicais.

3 Actas del III Congreso Latinoamericano de la
Asociacion Internacional para el Estudio de la Musica Popular
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Anos Dissertac6es/Teses Sobre musica popular Enfoque de questdes musicais
1981-1985 20 Zero zero
1986-1990 45 Zero zero
1991-1995 183 9 (4,9%) 7 (77%)
1996-1999 218 20 (9,1%) 13 (68%)
Total 466 29 (6,2%) 20 (68%)

Se ampliarmos a abrangéncia tematica, englobando também os estudos do
folclore musical, da musica indigena, da musica dos rituais religiosos, sobretudo da
tradicdo afro-brasileira, e outros temas que podemos incluir no &mbito da etnomusicologia
mais classica, na qual, naturalmente, se enfocam comumente as questfes musicais
internas, a situagédo se modifica um pouco, porém continua sendo percentualmente pouco

significativa em relagdo ao predominio dos temas da musica “classica”.

Esclarega-se, por sua vez, que neste levantamento néo estdo incluidas as teses e
dissertagbes com temas de musica existentes nos cursos de pos-graduacdo em historia,
sociologia, antropologia, comunicacdo e outros, que, inversamente aos musicos, tendem
a se direcionar mais para a masica popular, porém sem maiores interesses nas

especificidades musicais.

Tal desinteresse provoca realmente grande defasagem dos conhecimentos que
podemos chamar de “técnico-musicais” do campo da mausica popular urbana,
notadamente na dindmica de suas transformacdes contemporaneas. Entre as décadas de
1980 e 1990, varios sdo os exemplos de movimentos musicais de massa ocorridos no
Brasil que implicaram em questdes técnico-conceituais complexas, tais como o caso das
hibridizacbes de varios géneros, que foram poucas vezes abordadas musicalmente.
Alguns exemplos, dos mais significativos, se relacionam a chamada “musica sertaneja” e
aos grupos de “samba de pagode”, que tiveram grande repercussdo na masica popular
comercial, principalmente na década de 1990, e que sofreram tantas transformacgdes
estéticas, que em grande parte perderam a relacdo com as suas matrizes iniciais,

historicamente delimitadas.
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O resultado desse quadro é que as transformac¢des dindmicas no campo da
musica popular, principalmente em fungdo de sua insercdo na industria da comunicagao
de massa e dos espetéculos, ndo estdo sendo acompanhadas e estudadas sob a oOtica
musical, qual seja, nos seus aspectos estrutural-sonoros. Evidentemente, estas questoes
ndo podem deixar de ser tratadas sob perspectivas sdcio-antropoldgicas, histéricas e
outras, a0 mesmo tempo em que estas necessitam estar lastreadas no conhecimento das

factualidades musicais.

Assim, dezenas de géneros musicais populares existentes no Brasil nunca
mereceram estudos que podemos chamar de “técnicos”, a ndo ser 0s casos mais
notdrios, como, por exemplo, o samba, o frevo, 0 maxixe, a modinha e mais um ou outro.
No mais, existem alguns métodos de estudo, principalmente de percussdo, que se
preocupam em realizar transcricbes de padrbes ritmicos de alguns géneros populares.
Nesses casos, ha maioria da vezes, somente se ocupam da parte estritamente pratica, de
execucdo, sem referéncias histéricas ou socioldgicas, que séo, logicamente, de grande
importancia na compreensdo da musica popular. Assim, por exemplo, se um estudante
quer aprender a executar algum ritmo de musica popular brasileira, na maioria das vezes

o faré por imitagéo, através de gravagoes, ja que dispora de poucos estudos publicados.

Diante de tal situacdo, relativa aos estudos de musica popular, fica a questao:
como produzir trabalhos que alcancem as suas multiplas facetas? Como realizar o tao
falado estudo transdisciplinar, se na maioria das vezes temos formacdo especializada,
disciplinar, tipica da chamada modernidade, da sociedade capitalista industrial, e agora
necessitamos nos adequar para tarefas multiplas, da pés-modernidade? Naturalmente,
existem investigadores com formacdo além da mdusica, seja a historia, a sociologia e

outras, porém, sao ainda poucos.

Enquanto ndo conseguimos formar pesquisadores mais amplamente capacitados
para essas necessidades mudltiplas, a solucdo possivel é o trabalho de equipe®, com

projetos tdépicos, reunindo especialistas varios: musicélogo, historiador, sociolégo e

® A esse respeito, Gerard Béhagué constata a “tendéncia demasiadamente individualista do (etno)
musicélogo”, concluindo: “Trabalho conceitual e pratico em equipes da, em geral, resultados mais
positivos, imediatos e inovadores”; conforme.: “A etnomusicologia latino-Americana: algumas reflexées
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outros. Por sua vez, nos cursos de pos-graduacdo, pode-se lancar méo do sistema de
trabalho com vérios orientadores, inter-departamentais ou inter-institucionais, com equipe
de trabalho voltada para um mesmo objeto de investigacdo. De fato, as sociedades
contemporaneas, cada vez mais hibridas culturalmente, necessitam de novos olhares e
instrumentos de acdo que déem conta dessa realidade. No caso das investigacbes em
masica popular, esta podera ser uma das formas de desenvolver estudos abrangendo
suas multiplas dimensdes, inclusive os aspectos musicais intrinsecos, que tém sido

bastante negligenciados, conforme demonstrado na presente comunicacao.
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