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Introducéao

A diversidade da mdusica brasileira tem demonstradomultiplas facetas do
fendbmeno musical nos seus diferentes contexto®msotidacido e expressao. Pensada como
uma manifestagcéo social, a musica se caracteripa cona pratica particular a cada universo
cultural, incorporando valores, significados e cadsticas estético-estruturais distintas.

Esse relatério apresenta resultados de uma pesmpabaada na cidade de Joao
Pessoa, contemplando especificamente as manifestagdsicais desse universo. Centramos
nossa investigacdo nas principais expressdes naisgstentes no contexto urbano da
cidade, analisando, também, as particularidades aguacterizam fundamentalmente os
processos de formacao cultural/musical dessasrpafes.

Com base na estruturacdo metodologica definida gpgra@squisa e no cronograma
estabelecido para a realizacdo do trabalho, abaslajpantitativa e qualitativamente a
realidade do campo de estudo, revelando informagédstrinseco para a compreensao do
fendmeno estudado

Com o objetivo de apresentar os resultados comrldgl no trabalho, esse relatério
descreve as praticas musicais existentes na cttadedo Pessoa, analisando-as e discutindo-
as segundo a perspectiva da ethomusicologia etdgalogia da musica. Realizamos, ainda,
uma analise da atual realidade do universo musiaatidade, destacando as formas de
transmissdo musical caracterizadas nesse contéxtolongo da discussdo, destacamos
aspectos que apontam para a inter-relacdo das ssgpse musicais investigadas com
caracteristicas mais abrangentes do universo sdtical da cidade.

A musica como fendmeno sociocultural: perspectivagpara o estudo
etnomusicoldgico

A musica, importante meio de expressdo e de comc#ic humanas, destaca-se
como fator determinante para a constituicdo deutanglades que dao forma e sentido a
praticas culturais dos mais variados contextospé&formances musicais, em suas multiplas
expressoes, representam fendmenos significativesordiguracdes de distintos grupos e/ou
contextos étnicos, estando presente em manifestatjdersas dos individuos em sua vida
cotidiana (QUEIROZ, 2005).

Compreender a cultura, como aspecto fundamental gpa&ntendimento do préprio
homem, tem sido nos ultimos dois séculos um doxipais anseios dos antropologos e de

estudiosos de diversos campos do conhecimentougsain entender o ser humano em suas



diversificadas rela¢cdes sociais. Segundo autores vgm se dedicando a analise e
compreensdo dessa tematica, a busca de uma defocéermo cultura vem desde Tylor
(1832-1917), que a caracterizou como um todo caxopdele inclui conhecimentos, crencas,
artes, moral, leis, costumes ou qualquer outracid@de e habitos adquiridos pelo homem
como membro de uma sociedade (LANGNESS, 1987; LARAZ002; MELLO, 2001,
QUEIROZ, 2004; 2005). O conceito sofreu, e vemesufo, ao longo do tempo, diferentes
conotacdes adaptadas as distintas correntes aldigaas que foram se constituindo no
decorrer da histéria, demonstrando a problematieaagnda permeia os estudos que lidam

diretamente com abordagens culturais.

Pensando numa definicAo minima de cultura como eitmsce comportamentos
aprendidos, e entendendo-a como um sistema comimteeminado grupo e/ou contexto, é
possivel afirmar que ela é fator determinante @axaracterizacdo de todo processo que
envolva relagdes sociais, dentre os quais 0s poseate ensino, aprendizagem, configuracao
e consolidacdo da musica. Na definicdo de Geef89(1p. 15), a cultura é uma “teia de
significados” tecida pelo homem a partir de suastetacbes sociais”, configurando
fendbmenos que se estabelecem pelas escolhas dosndsjnrealizadas com base nos
significados que eles proprios determinam ao lidacem a natureza, com o meio social e
consigo mesmo (GEERTZ, 1989; NETTL, 1983).

A mausica como fendbmeno cultural constitui uma dassnmicas e significativas
expressdes do homem, sendo produto das vivéncass,crencas, dos valores e dos
significados que permeiam sua vida. A etnomusicalegm ampliado as perspectivas do
estudo da mdusica, apontando para a necessidadentgreendermos essa expressdo na
cultura e, também, como cultura (MERRIAM, 1964).

Na concepc¢édo de John Blacking “fazer musica é pmdspecial de acao social que
pode ter consequéncias importantes para outros dip@cdes sociais” (BLACKING, 1995b,
p. 223, traducdo nossa). Essa Otica deixa evidgmteuma pratica musical tem, em sua
constituicdo, aspectos que transcendem a musicai@asndimensdes estruturais, fazendo dela,
sobretudo, um corpo sonoro que congrega aspeatgsactlhados pelos seus praticantes nas
distintas experiéncias culturais que compartilham seus sistemas sociais. A forte e
determinante relacdo que a cultura estabeleceapamasica, dentro de cada contexto que ela
ocupa, um importante espago com caracteristicabotivas, usos e fungbes que a
particularizam de acordo com as especificidadesuniverso sociocultural que a rodeia



(BLACKING, 1995a; HOOD, 1971; NETTL, 1983: 1997; RRRIAM, 1964: MYERS,
1992).

A amplitude de manifestagcbes musicais, que diveasif as formas de
caracterizacdo dessa “arte”, faz com que a musissapser considerada veiculo universal de
comunicacao, no sentido que néo se tem registgqudkguer grupo humano que nao realize
experiéncias musicais como meio de transmissaaegsfo e representacdo de aspectos
simbdlicos caracteristicos de sua cultura (NETT83). No entanto, o fato de ser utilizada
universalmente néo faz da préatica musical uma diggm universal”’, tendo em vista que
cada cultura tem formas particulares de elaboransinitir e compreender a sua propria
musica, (des)organizando, idiossincraticamenteaspectos que a constituem (QUEIROZ,
2004, p. 101).

Dessa forma, a musica como cultura cria mundosrgifidos, mundos musicais
que se estabelecem ndo como universos e territdifie@®nciados pelas linhas geograficas,
mas como mundos distintos dentro de um mesmodeoride uma mesma sociedade e/ou até
dentro de um mesmo grupo. Compartilhando do pengange Finnegan entendemos os

varios universos da musica como:

[mundos] distintos ndo apenas por seus estilogedifes, mas também por outras
convengbes sociais: as pessoas que tomam parts, dedes valores, suas
compreensdes e praticas compartilhadas, modos atlugiio e distribuicdo, e a
organizacdo social de suas atividades musicaisNEGRN, 1989, p. 31, traducéo
nossa).

Inter-relacionada a sociedade e, conseqientemestegscalas de valores e
significados por ela estabelecidas, a musica imcarmao s6 nos seus usos e fungdes, mas
também em suas dimensdes estéticas e estrutispes;ificidades do contexto social que a
produz. De acordo com Merriam, 0os sistemas musiesifo baseados “numa série de
conceitos que integram a musica as atividades dadsale como um todo, definindo-a e
colocando-a como um fenbmeno da vida entre ougedmenos” (MERRIAM, 1964, p. 63,

traducéo nossa).

A configuracdo social e os valores estabelecidda peciedade criam para as
expressdes musicais bases importantes que vaondeeios seus espagos e a suas insergoes
em situagcBes especificas da vida social. Para Btdweking: “as fungbes da musica na
sociedade podem ser fatores decisivos para pronooviribir habilidades musicais latentes,
bem como afetar as escolhas de conceitos culteinaiateriais com 0s quais se cria musica”
(BLACKING, 19954, p. 35, tradugéo nossa).



Ainda segundo o autor, o contexto social é gerddoaspectos motivadores para a
experiéncia musical, sendo uma caracteristicanggta a musica dentro do seu sistema
cultural. Blacking acredita que “[...] o interes$&s pessoas podem estar mais nas atividades
sociais associadas a musica do que nela em si nieGnaautor enfatiza, também, que “[...]
habilidades musicais nunca podem ser desenvolgeasalguma motivagdo extramusical”
(BLACKING, 19954, p. 43, tradugéo nossa).

Dessa forma, fica evidente que a musica como eukudefinida a partir de suas
inter-relacdes sociais, sendo também definidoraspectos importantes para a caracterizacao
identitaria de uma determinada sociedade. Um edigghficativo da musica como fendmeno
sociocultural precisa considerar essa expressaoo calgo temporal e espacialmente
estabelecido, que assume escalas de valores varifevacordo com a época, 0 pensamento e

a visdo da sociedade e do meio cultural que aitanst

Essas perspectivas de estudo da musica, englolzaddersidade étnica em suas
distintas expressdes, tem consolidado nos ultinf@s (kem) anos um campo significativo
para o registro, a compreensao e a divulgacao plcts idiossincraticos das musicas do
mundo. A partir de meados do século XX, esse cadgpestudos ganhou uma sistematica
mais acurada passando a fazer parte de institudgessino e pesquisa da muasica em todo
mundo. A criacdo do termo etnomusicologia, atribufwr Jaap Kunbta partir de 1950,
associada ao desenvolvimento geral das etnociémeiasindo ocidental, veio contribuir para
novos rumos do estudo da musica, reconhecendoralighde das culturas musicais e as
especificidades caracterizadas por cada contegtoczdgtural.

Nessa direcdo conduzimos o0 nosso trabalho no dontebano de Jodo Pessoa,
buscando ndo so6 realizar um levantamento das gsatsicais existentes nesse universo,
mas, também, compreender caracteristicas mais ampéacontextualizam esse fendmeno a

outros aspectos da realidade social e culturaidiale.

Os objetivos da pesquisa
De acordo com as perspectivas apresentadas amtenia definimos como objetivo
central dessa pesquisa realizar um levantamento mlawipais praticas musicais

concretizadas atualmente no contexto urbano de Beésoa, verificando de que forma se

! O termo etnomusicologia foi atribuido por Jaap $tumo utiliza-lo no subtitulo do seu livMusicology: a
study of the nature of ethno-musicology, its protdemethods, and representative personal{feasterdam,
1950). EdigBes subseqiientes foram intitula8tmomusicologyprimeiro com, e mais tarde sem, o hifém
(PEGG, 2003).



caracterizam fundamentalmente os processos de d¢aonacultural/musical nessas
performances.

A pesquisa tem ainda os seguintes objetivos espexifazer um mapeamento das
principais atividades musicais realizadas no cdataxbano de Jodo Pessoa; analisar
elementos estruturais que constituem as perforrsantrisicais nesses contextos;
contextualizar as caracteristicas musicais de @mddca com questbes mais amplas do
contexto sociocultural em que estas se inseremficaer quais 0s principais processos,
estratégias e situacdes de aprendizagem musicakequenfiguram nesses contextos musicais.

Com o intuito de obter os resultados necessarics @aumprimento dos objetivos
propostos para o estudo, estruturamos uma metadodteg pesquisa capaz de abranger o
amplo campo da investigacdo, obtendo informacdes fpssem tanto pertinentes a

abordagem da pesquisa quanto contextualizadatidatEado universo estudado.

Metodologia

A metodologia estruturada para a pesquisa foi ed&#mida de acordo com as
especificidades do campo de estudo e da area amesitologia, contemplando instrumentos
de coleta, andlises e apresentacdo dos dados gessptin abranger toda a extensdo e a
profundidade da pesquisa proposta.

O universo da pesquisa

O universo da pesquisa foi constituido, entdo,npanifestacdes musicais existentes
atualmente no contexto urbano de Jodo Pessoa. Gomesquisa lidou tanto com a
abordagem quantitativa quanto com a qualitativafoBpossivel contemplar toda a extensao
da cidade. Assim, selecionamos como amostragemdo@s e expressdes musicais de
diferentes regides da cidade, contemplando dorsdsaia regido norte; dois bairros da regiao
sul; dois bairros da regiao leste; dois bairrosedgéo oeste; e dois bairros da regido central.
Além desses bairros contemplamos, ainda, mais ldoakdades da cidade, considerando a
representativa de suas manifestacdes para o unimeitsiral de Jodo Pessoa.

Para a definicdo dos bairros de compdem cada reglézamos mapas da Prefeitura
Municipal de Jo&o Pessoa (2004), buscando abavdalidades que contemplassem a maior
abrangéncia possivel do contexto urbano pesso@sdeairros definidos para a realizacao da
pesquisa foram os seguintes:

e Zona Sul Mangabeira, Bairro das Industrias

» Zona Norte: Roger, Bairro dos Ipés



« Zona Leste:Bessa, Penha
+« Zona Oeste Alto do Mateus, Cristo Redentor
* Centrais: Torre, Castelo Branco

» Bairros de destaque no cenario cultural/musicalMandacaru, Novais

Os instrumentos de coleta

Os instrumentos de coleta de dados foram pensato®dntuito de obter registros
de diferentes modalidades que, num todo, pudesdemanger as multiplas questbes
investigadas pela pesquisa. Assim, foram utilizaaoseguintes instrumentos:

Pesquisa bibliografica

A pesquisa bibliografica contemplou uma ampla di@ra, com o intuito de obter
bases conceituais e perspectivas abrangentes goeedassem o0 desenvolvimento do
processo de pesquisa. Nessa etapa do trabalho &rardadas, fundamentalmente, obras da
etnomusicologia e da antropologia. No entanto,asufireas, afins ao campo do estudo, foram
contempladas, possibilitando o conhecimento denéssue questbes relevantes para a

investigacao.

Aplicacdo de questionarios

Esse instrumento foi de fundamental valor paravaritamento das praticas musicais
existentes atualmente no cenario cultural de J@&sda. Os questionarios foram aplicados
junto aos moradores dos 12 bairros contempladas gequisa. Ao todo foram realizados
360 questionarios, 30 em cada bairro.

Realizacéo de entrevistas

A partir da aplicagdo dos questionarios, e doslteebes obtidos a partir desses,
demos inicio a realizagdo das entrevistas. Foratizaglas 66 entrevistas com musicos das
diversas praticas musicais da cidade. A utilizagésse instrumento teve como principal
finalidade obter dados especificos sobre carattaidsgerais de cada pratica e sobre os
processos de transmissao musical que constitueas espressoes. Essa etapa do trabalho foi
de fundamental valor para compreendermos as paridades da formacéo musical dos
integrantes das manifestacdes musicais, possilgita reflexdo e a analise da totalidade dos
processos, situacdes e caracteristicas que coafiigar transmissdo musical/cultural nesse

contexto.



Observagéao participante

Essa etapa da pesquisa foi efetivada a partir daredcéo direta das performances
realizadas em Jodo Pessoa. Esse processo peatditiugdo contato direto com 0os musicos e o
acesso a suas performances, a obtencéo de registénslio e fotograficos que possibilitaram
o entendimento das estruturas estéticas que cazaatecada expressdo, bem como 0s usos e

as fungbes de cada pratica em seu contexto deaezdi.

Os instrumentos de analise
Os instrumentos de analise foram estruturados ciel@com a intencionalidade da
investigacdo, sistematizando, da maneira mais eetiei possivel, o grande numero de

informacdes coletadas. Os principais instrumentiigados foram:

Levantamento das praticas musicais

Esse levantamento foi realizado a partir da apdicalps questionarios, considerando
as respostas dos moradores. As questdes enfocahasinam revelar, segundo a 6tica dos
moradores, as principais manifestacdes existerdssbairros e aquelas que consideravam
mais representativas. O grande numero de manifetagxistentes fez com que
estruturassemos uma descri¢cdo detalhada das ifoesabtidas, listando todas as praticas

referenciadas pelos moradores, para posterioraaagao das mesmas.

Categorizacdo das manifestacoes

No processo de andlise criamos categorias que gemeabarcar toda a dimenséao
das manifestacOes levantadas, favorecendo umaea@e8o mais concisa das informacdes.
Assim, possibilitamos uma apresentacdo clara dasegsdes musicais e favorecemos o
processo de discussédo e compreensao de cada umategsrias. Os resultados estruturados
estdo descritos, apresentados e analisados no dorpwabalho, fornecendo uma viséo
abrangente da atual realidade do contexto musibaho de Jodo Pessoa.

Descricdo e categorizacdo da transmissao musical

Aspectos gerais da transmissao musical nas maagfe=st investigadas foram
descritos e categorizados com o intuito de fornemer principais caracteristicas que
configuram o ensino e aprendizagem da musica not@mé Jodo Pessoa, considerando as

particularidades de cada universo musical da cidade
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Apresentacéo dos resultados

A partir dos resultados obtidos estruturamos estaoério final como base no
modelo proposto pela PRPG/UFPB, tendo como refex@&ascnormas técnicas estabelecidas
pela ABNT - NBR 6023 (2002), NBR 6024 (2003a), NBE&26 (1994), NBR 6027 (2003b),
NBR 6028 (2003¢)

As informacgdes foram organizadas e apresentadémme que pudessem fornecer,
l6gica e coerentemente, os principais resultadosatmados pela pesquisa, evidenciado as

questdes centrais caracterizadas a partir dos\aiggiropostos para o trabalho.

O cenario musical de Joao Pessoa

A histéria de Jodo Pessoa evidencia a forte prasdagmusica como expressao
artistica e cultural. Por um lado, a cidade seagest no cenario musical do pais pela grande
difusdo e consolidacdo da mdusica erudita, que daldoeu ao longo do século XX,
principalmente a partir da criacdo de orquestragstensao de grupos instrumentais diversos
e da formacdo de intérpretes nos mais variadosumentos utilizados, “tradicionalmente”,
na chamada musica “classica” ou “erudita”.

Além dessa dimensao, Jodo Pessoa se destaca @heladpr expressividade de sua
cultura popular, que congrega manifestacbes mgsgan as mais variadas caracteristicas,
espalhadas por espagos e contextos musicais urliesse 1938, com os registros da misséo
de pesquisas folcléricos, enviada por Mario de Addr encontramos referéncias ao contexto
urbano de Jodo Pessoa como sendo um universo eigraticas musicais populares, que
expressam caracteristicas idiossincraticas da mdsi®araiba e do Nordeste em geral.

Existe ainda em Jodo Pessoa uma forte ascensaaisieanpopular urbana. Essas
expressoes, caracterizada nos contextos urbanasdadakes, incorporam elementos diversos
da Mdusica Popular Brasileira, o género MPB, e dgsessdes da cultura popular de cada
universo, constituindo assim manifestacfes divieeslis em varias regides do pais.

Essa difusdo de expressdes, que reinem num mesnwersonmusicas bastante
distintas, artisticamente e simbolicamente, focele também, misturas e trocas que geraram,
e continuam gerando, novas configuracdes musieast@m tornado a cultura musical da

cidade cada vez mais dinamica e em constante gdes(re)atualizacao.

Z Para ter acesso a lista detalhada das Normas N& A®m os seus respectivos titulos e objetivos, Fanca
e Vasconcelos (2004) e ABNT (2005).
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Buscando identificar e compreender elementos dessia realidade, efetivamos o
nosso estudo de forma contextualizada com as visesciedade sobre as mdltiplas praticas
musicais existentes em Jodo Pessoa, investigaodteriprmente, as principais formas de

transmissao de musica nessas performances, confpmasentado a seguir.

ManifestagOes musicais urbanas da cidade de Jo&dosBea

Podemos verificar, como base nos dados coletadnslesados, a existéncia de um
namero representativo de manifestacées urbanasidaalec de Jodo Pessoa. Tal fato,
demonstra a diversidade da cultura pessoense aareima caracteristica comum dos
contextos urbanos contemporéneos: a presenca tieapré expressoes artisticas variadas,
gue, no caso especifico de Jodo Pessoa, se simdieitt pelo menos quatro categorias:

1. Manifestagcbes que retratam caracteristicas paatiesll “tradicionais” dos
universos de cada localidade;

2. ManifestacBes que incorporam elementos diversosuttara midiatica e de
massa;

3. Manifestacdes que ndo estdo no foco da culturaatigdi e de massa e que
também néo séo caracteristicas da cultura popaitdestina,;

4. Manifestacdes relacionadas a praticas religiosas.

Distribuidas nessas quatro categorias, apresentam@sincipais praticas musicais
reveladas ao longo da pesquisa. Assim, podemos exauroomo expressdes presentes na

cidade de Jodo Pessoa as seguintes manifestacoes:

» Caracteristicas da cultura popular nordestina
- Bandas marciais
- Blocos de carnaval
- Escolas de samba
- Tribos de indio
- Grupos de Capoeira
- Nau Catarineta
- Quadrilhas
- Coco de roda

- Ciranda
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- Bumba meu boi
- Boide Reis
- Cavalo marinho

- Lapinha

e Caracteristicas da cidade de Jodo Pessoa, mas amgmsndo elementos mais
especificos da cultura midiatica e de massa.

- Bandas de Pagode
- Bandas de Forro

- Bandas de Rock

* Presentes na cidade de Jodo Pessoa, mas que naocsédacteristicas da cultura
popular nordestina e também néo estdo no foco daltwra midiatica e de massa.

- Grupos de samba

- Grupos de seresta

» Caracteristicas de praticas religiosas

- Grupos de musica religiosa (catélica)
- Manifestacdes religiosas de tradicéo afro-brasil@imbanda)
- Grupos de musica religiosa (evangélica)

- Manifestacdes religiosas de tradicéo afro-brasil@andomblé)

Além de grupos e expressdes coletivas, que repgesamma importante referéncia
identitaria das manifestacfes culturais da cidadéste também um grande numero de
musicos que atuam individualmente, participand@md¢icas musicais diversas que ocorrem
no contexto de Joao Pessoa.

No que se refere ao nUmero de ocorréncias dasssd@® musicais, percebemos que
algumas praticas estao presentes em varios bdarosglade, principalmente as duas que tém
caracteristicas mais proximas as expressoes difandjue pela midia atual (forré e pagode),
conforme pode ser percebido no GRAF. 1. Esse graficesenta as manifestacbes musicais

estruturadas quantitativamente de acordo com o mideeocorréncias de cada uma delas.
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GRAFICO 1 - Manifesta¢es musicais do contexto mobde Jodo Pessoa

De maneira geral, as manifestagfes retratam cesdict@s mais abrangentes dos
bairros em que acontecem, demonstrando como oxtorngeciocultural desempenha um
papel fundamental para a consolidacdo e a manwutelg;daracteristicas particulares de cada
manifestacéo.

Os bairros que estéo localizados em contextos meuszetiveis a proliferacdo das
praticas musicais consolidadas pela midia tendpreservar grupos com caracteristicas mais
especificas da cultura popular da regido. No entahgumas regides da cidade mantém tanto
expressbes mais tradicionais das praticas populayganto manifestacbes mais
contemporaneas do fendbmeno musical. Tal fato evidegue nem sempre a entrada de novas
expressdes musicais substituem manifestacdes $dlatadas, tendo em vista que cada forma
de expressédo tem o seu significado, valor, usogifu especificos.

Um aspecto que chamou a atencdo foi a ndo preskngalsica erudita ou pelo
menos a pequena proporcao de referéncia dos mes@doressas expressdes. Conforme

especificado anteriormente, Jodo Pessoa possuileggtaadicdo de orquestras e de grupos
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diversos da musica erudita. A UFPB possui um cdesdacharelado consolidado que, ao
longo de 27 anos, tém formado musicos especializadomusica erudita que atuam em
diferentes regifes do pais. No entanto, esse foodmento existente na cidade, pelo que
ficou evidenciado em nossa pesquisa, ndo chegandegparte da populacdo. Populacdo essa
gue praticamente desconhece a forte expressividesgas expressdes musicais no cenario
sécio-artistico-cultural de Jodo Pessoa.

As praticas musicais de Jodo Pessoa e a realidadesdmusicos atuantes
nessas expressoes

A diversidade das praticas musicais existentesidale, no que se refere aos seus
aspectos estéticos, retratam também a variedadentextos e espacos em que essas praticas
acontecem, bem como os diferentes usos e fun¢@sagiexpressfes nesse universo. Ha em
Joado Pessoa musicos com perfis completamentertifad®s que retratam como cada pratica
exige e determina um tipo de relacdo socioculcoal o fendmeno musical.

Grande parte dos musicos atuantes nas manifestagdgsais que investigamos
devolve atividades h4 mais de cinco anos e, partgintem uma forte relagdo com a musica,

conforme retrata a TAB. 1.

Tabela 1
Desenvolvimento de atividades relacionadas & musica
Tempo Porcentagem de musicos
Ha menos de um ano 1,11%
De um a cinco anos 21,36%
De seis a dez anos 31,75%
De onze a quinze anos 12,86%
De dezesseis a vinte anos 11,40%
Ha mais de vinte anos 21,43%

Algumas praticas musicais nao tém finalidades teigrofissionais, fato que nao
permite aos seus participantes dedicacdo exclasessas expressdoes. Da mesma forma, ha
também manifestacées que até visam um trabalhoprafissional, mas devido a sele¢éo de
mercado e a disponibilidade de espacos, tambénperd@oite aos musicos viverem somente
de suas atividades musicais. Essas duas realideglésam no alto indice de musicos atuantes
nesse contexto que precisam desenvolver outragatas profissionais, ndo podendo atuar
exclusivamente como musico. (TAB. 2). Segundo Aladsico que atua como professor
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voluntario e coordenador da Banda Marcial da Esdoke Lins do Rego, é muito dificil
trabalhar unicamente com musica em Jodo Pessos, gsoioportunidades sdo bastante
restritas.“Faco musica por amor mesmo, ndo € a toa que nmewatho aqui com 0os meninos
€ voluntério, tenho que conciliar a musica com rirabalho de vigilante, é dificil, mas faco

com muito prazer, e amor & musica!”

Tabela 2
Musicos que trabalham exclusivamente com a musica
Sim 40,48%
Nao 59,52%

Outra questdo que merece destaque no cenario findsicdodo Pessoa é que a
grande maioria dos musicos atua em praticas masiostivas, conforme retrata a TAB. 3.

Tabela 3
Atuacdo dos musicos
Pratica musical Porcentagem de musicos
Coletiva 92,34%
Individual 7,66%

Também é bastante diversificado o tempo de exist&us grupos (TAB. 4), sendo

gue 0s mais caracteristicos da cultura popularasbirth sdo os que existem ha mais tempo.

Tabela 4
Tempo de existéncia dos grupos
Tempo Porcentagem de musicos

Ha menos de um ano 8,50%
De um a trés anos 26,90%
De quatro a sete anos 24,00%
De oito a dez anos 17,60%
De onze a quinze anos 11,40%
Héa mais de quinze anos 11,60%

No que se refere a participacdo dos musicos ngeogrespecificos, do qual fazem
parte atualmente, percebe-se que a grande maantiaipa ha menos de dez anos (TAB. 5).
Os musicos que atuam em grupos que desenvolvendaak®s mais comerciais, pelos
resultados que obtivemos, tendem a mudar mais ardestente de grupo, certamente em

busca de atividades mais adequadas aos seus objptofissionais. Por outro lado, aqueles

% Entrevista realizada no de 23 de maio de 200&ageem MD.



16

que desenvolvem atividades mais relacionadas asfast@gdes musicais tradicionais da

cultura popular, mantém maior regularidade de peémea nos grupos que atuam.

Tabela 5
Tempo de atuacao no grupo
Tempo Porcentagem de musicos

Ha menos de um ano 11.00%
De um a trés anos 36,20%
De quatro a sete anos 21,90%
De oito a dez anos 11,60%
De onze a quinze anos 9,50%
Ha mais de quinze anos 9,80%

Em relacdo ao repertorio trabalhado, grande parsegdupos utiliza tanto musicas
proprias como de outros compositores (TAB. 6). Upaacela significativa (34,3%) das
manifestacbes nado trabalha com mdsicas propriagpenas, uma pequena parte das
expressbes (11,8%) tem seu repertorio centrado @mpasi¢cdes do préprio grupo. O
repertorio €, em grande parte, determinado peltegtmem que a pratica musical acontece e
pela relacdo de cada expressdo com as perspectiaalicionais, mercadologicas e
profissionais de uso da musica. O depoimento daidliganfoneiro do grupo “Os Filhos do
Forrd”, ilustra a forte influéncia que o mercadceme na determinagdo do repertério de
manifestacfes dessa natureza. Quando perguntad®d eaipo de musica que toca, Miguel

declara:

A mdasica boa! Forrd, baido, xote. Infelizmente hajegente mudou um
pouco nosso repertério, temos mais dois vocaligtees cantam as musicas
gue estdo tocando no radio, pra poder sobrevivergpe se a gente for
viver a cultura mesmo, a gente morre de fome. Eudiygo que eu me
considero um dos melhores no que eu fago, eu calmarsanfona, cantando
meu forré que foi herdado do meu pai, e veio tambdéniuis Gonzaga,
Jackson do Pandeiro..., mas chega um prefeito graontratar e pergunta
logo: tem quantas dangarinas no grupo? Quer dizele ndo esta
procurando o que € bom, ele t4 querendo ver asatargs. Hoje a banda
tem 26 pessoas, que € exatamente porque a gemtgaptou, n0S SOMOS
obrigados a fazer isso, porque ha 15 anos eu vissoce eu ndo vou deixar
um Sao Jodo desse chegar e, por causa da culturaoe ficar parado,
porque nem o povo nem os prefeitos querem o qoengdu vocé se adapta
ou para” (MIGUEL, 2006¥.

* Entrevista realizada no dia 14 de junho de 2008v&ia em MD.
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Tabela 6
Repertorio trabalhado
Caracteristica ‘ Porcentagem de grupos
Mdusicas proéprias 11.80%
Musicas de outros compositores 34,30%
Mdusicas proprias e de outros compositores 53,70%

No que se refere ao campo de atuacdo, a maioriaexiagssdes musicais ja
desenvolveram ou desenvolvem atividades em outealidades, fora de Jodo Pessoa,

inclusive as expressdes mais especificas da cydapalar (TAB. 7).

Tabela 7
Expressdes musicais que atuam em outras localidageéem de Jodo Pessoa
Sim 66,20%
Nao 33,80%

Esses dados demonstram multiplas caracteristicag)qaessdes musicais de Jodo
Pessoa, no que se refere a realidade de atuacdandsisos, demonstrando que as
especificidades de cada pratica sdo estabelectddasaldo com o seu espaco de atuacdo e os
demais aspectos que configuram sua estruturacastsocial. Os perfis apresentando nessa
parte sdo fundamentais para refletirmos e compessras caracteristicas da transmissao

musical nesses grupos, conforme apresentaremagslia. se

Processos, situacdes e caracteristicas da transraissnusical

Estudos diversos da etnomusicologia tém enfatizao,longo do tempo, a
importancia da transmissao musical para a caraatgtd das culturas musicais. As formas
pelas quais se ensina e aprende musica sdo aspeulesnentais para a compreensdo dos
rumos e das especificidades de um determinado fem@nmusical. Nettl destaca esse
aspecto, fazendo referéncia a relevancia da trasémipara a consolidacdo da musica. Nesse
sentido, o autor afirma: “eu acredito que o modo geal uma sociedade ensina sua musica é
um fator de grande importancia para o entendimdatpela musica’(NETTL, 1992, p. 3,
tradugdo nossa). Em outra obra, mas na mesma pevapeNettl (1997) destaca a

transmissao musical como aspecto determinanteatnsbos que consolidam a musica como

® | do Belive that the way in which a society teaxlis music is a matter of enourmous importance for
understanding that music [...].
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manifestacéo cultural. Nas palavras do autor] ima das coisas que determina o curso da
histéria de uma cultura musical é o método de mmiss0® (NETTL, 1997, p. 8, traducéo
nossa). Para Nettl (1983), na maior parte dasrasiia musica é transmitida de forma oral e
aural. O autor entende o “aural” como algo vincaladuma percepc¢éo global do individuo,
no que se refere a apreensédo e a assimilacaoetnsrebs musicais transmitidos.

Os processos e situagfes de ensino e aprendizagemigica acontecem de formas
variadas, e sdo (re)modelados e (re)definidos,amethitalmente, pelo contexto em que se
inserem. Alam Meriam, acredita que “[...] cada wadtmodela o processo de aprendizagem
conforme os seus préprios ideais e valoréMIERRIAM, 1964, p. 145, traducdo minha).
Assim, as formas de transmissdo musical assumeatéggas distintas dentro de cada grupo,
apresentando particularidades que caracterizampai@ipratica musical.

As formas diferenciadas de aprendizagem musicaleagciam que a transmissao
musical congrega os aspectos fundamentais quetedram a musica enquanto fenbmeno
artistico e cultural, sendo responsavel pela ssiandacéo, consolidacédo e transformagédo no
ambito de cada sociedade (QUEIROZ, 2004).

As multiplas manifestacées musicais investigadasombexto urbano de Jodo Pessoa
revelaram caracteristicas distintas nas formagpdmdizagem musical dos seus integrantes,
merecendo destaque o alto indice de musicos atuar@sse universo que tiveram sua
formagao musical consolidada em contexto inforr(iB4sB. 8).

Tabela 8
Caracteristica do contexto de formac¢do musical
Contexto de formacéo Porcentagem de musicos
Formal 5.60%
N&o-formal 14,80%
Informal 79,60%

A pesar do forte indice de musicos que declarancdesolidado sua formagéo
musical fundamentalmente na informalidade, umaepaignificativa dos entrevistados
(41,7%) afirmou que ja estudou musica em algumdgpescola (TAB. 9). Certamente, o fato
de nao ter estudado numa escola formal, de edudsgsica ou especializada, os leva ao
entendimento de que a sua aprendizagem se deuwsigachente de maneira informal. O
depoimento do padre Cristovao, que atua como \&taale uma banda de musica religiosa da

Comunidade S&o Judas Tadeu, no Bairro da Tormgtaeessa perspectiva. O padre, ao

® One of the things that determines the coursesibhj in a musical culture is the method of trarssioin.
"[...] each culture shapes the learning processtord with its own ideals and values.
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mesmo tempo em que afirma que aprendeu informaémdetlaral|...] Eu ja cantava nas
missas e sempre tive vontade de cantar profissioetie, por isso fiz aulas particulares de
técnica vocal com a professora Moénica, para melhaaqualidade da minha voz [...]
(PADRE CIRSTOVAO, 2008)

Tabela 9
Musicos que ja estudaram em algum tipo de escola
Sim 66,20%
Nao 33,80%

Da mesma forma que as praticas em grupo tém destamjuenario urbano musical
de Jodo Pessoa, a transmissdo musical esta cerdodmtatudo, na aprendizagem coletiva
(TAB. 10). Nas declara¢cdes dos musicos fica evalgne o “tocar junto” e o “compartilhar

idéias musicais” sdo as principais formas de amremdisica.

Tabela 10
Aprendizagem musical
Caracteristica Porcentagem de musicos
Coletiva 74,0%
Individual 26,0%

Apesar da grande maioria dos musicos atuantes @mBessoa ndo terem passado
por um processo de educacao formal, 77,5% considgue seria importante estudar muasica
para desenvolverem suas praticas (TAB. 11). Esdieeinesta relacionado, sobretudo, a
perspectiva dos musicos que desenvolvem atividadés comerciais, como € o0 caso de Jean
Ramos, que atua como violonista, num trabalho aljtem uma banda de MPB. Na sua
resposta ele enfatiz&Com certeza! [considerando o fato de estudar malsteu acho que o
musico que pretende ser um bom profissional temeqtiedar, ele tem que praticar, ele tem
que se dedicar. Como qualquer profissdo, muitoresfe dedicacdo é que vai levar ele pra
frente!”®

Por outra perspectiva, 0s mestres e demais paniiigp das manifestacdes
tradicionais da cultura popular, ndo consideramegiedar musica seja algo que contribuiria
para o desenvolvimento de suas préticas. Nessasssgps ha, prioritariamente, a convicgdo
de que a aprendizagem esta relacionada a um “damsical nato, que é desenvolvido pela
participacdo nas praticas musicais, mas que jeenasn a pessoa. A fala do Mestre Mané

Baixinho, do “Grupo de Ciranda do Sol”, bairro ddgvais, retrata essa perspectiva. Nesse

® Entrevista realizada no dia 19 de junho de 200&v&ia em MD
° Entrevista realizada no dia 28 de junho de 2068;agla em MD.
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sentido, quando perguntado se considerava o estgtdar da musica algo importante para
gue desenvolvesse as suas praticas, O mestre desgnfiaticamente’ndo! Pra tocar

ciranda tem que Deus da o dortf!”

Tabela 11
Musicos que consideram importante estudar muasica
Sim 77,5%
Nao 22,5%

Na mesma propor¢do dos consideram importante odestia muasica para o
desenvolvimento de suas pratica, ha musicos quaizarh que tém a intencdo de estudar
numa escola especializada (TAB. 12), como retratadi@la de Thiago, vocalista da banda de
forr6 “Decote de Menina”, do bairro dos Novai$...} sim, tenho a intencdo de estudar
musica. Pra aprender, saber aquilo que eu estoenida. Num sei se canto da forma certeza
ou errada, mas estudando canto com certeza eu atoer sEntdo [...] eu tenho intencéo de
estudar musica um dia simt®

Por outro lado, ha aqueles que entendem que estudsica ndo traria qualquer
contribuicdo para as praticas que desenvolvem, dtmtra do depoimento, a seguir, do
sanfoneiro que acompanha a quadrilha de Dona tri§ciando tenho intencédo de estudar
musica, ndo. Porque pra ser um bom sanfoneiro paeéiter um bom ouvido, e isso ndo se

aprende na escolat”

Tabela 12
Musicos que tém intencdo de estudar musica em esgokspecializadas
Sim 77,5%
Nao 22,5%

Manifestacdes como as bandas de Forro, de Pagednak e outras expressdes que
tém comumente registros gravados em CDs, DVDs eo®uneios de &udio e video,
possibilitam um processo de aprendizagem maisitheiizado. Dessa forma, as situacdes de
aprendizagem podem ser consolidadas em momentggsi€m musico, de acordo com a sua
opcéao particular, pode parar para apreciar e/oedetato com a execucdo musical de um

determinado grupo, ouvindo e/ou vendo uma perfocegnavada.

1% Entrevista realizada no dia 05 de maio de 20G8;agta em MD.
! Entrevista realizada no dia 13 de junho de 206#agla em MD.
12 Entrevista realizada no dia 23 de junho de 2088;agla em MD.
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Outras manifestacdes como as Tribos de indio, an@é, o Boi de Reis e outras com
naturezas semelhantes ndo tém habitualmente osgggvados e 0os processos e situacdes de
aprendizagem sao consolidados fundamentalmentatduaapratica, no momento em que a
performance acontece. Assim, essas expressoesnapueossuem momentos especificos
como aulas e outras formas de transmisséo sist&dasi, segundo os critérios formais de
aprendizagem, fazem com que momentos inusitadoantua performance e até mesmo
durante os intervalos e dispersdes de suas praejasn situacdes de intrinseco valor para a
transmissdo musical. Nessas praticas, verificatge uma significativa dependéncia dos
momentos coletivos da performance musical paratavaédo da transmissdo da musica e dos
demais aspectos socioculturais que a caracteriza.

Percebemos que, de maneira geral, as manifestagfsais que foram levantadas
pela nossa pesquisa, conforme listado anteriorm@uigsuem caracteristicas comuns aos
grupos que fazem uso primordialmente da transmissilo No entanto, cada pratica possui
caracteristicas singulares que fazem com que m@rsia aprendizagem da musica se

estabelecam de formas diversas, particulares idadalde cada expresséao.

Conclusao

De acordo com os resultados da pesquisa, pudemohicajue Jodo Pessoa possui
um grande numero de expressdes musicais. Expregséestratam a diversidades de valores
e costumes que caracterizam 0 universo socioclltiaacidade e as distintas relacdes
estabelecidas pelos seus moradores com o fendmesioain As praticas levantadas e listadas
no trabalho demonstram a existéncia de grupos ediéemdos que abarcam desde
manifestagbes caracteristicas da cultura “trad&dfonordestina até expressdes musicais
tipicas da contemporaneidade, consolidadas prinecgrde pela forca da midia e dos meios
de divulgacao de massa da atualidade.

As manifestacfes musicais listadas e analisadadamet caracteristicas mais amplas
de cada bairro investigado, demonstrado que oseal®s socioculturais de cada localidade
sdo fundamentais para a consolidacdo das pratigsisais, bem como para sua valorizagéo e
preservacao.

O estudo retrata, ainda, que da mesma forma goeasestacdes musicais de Jodo
Pessoa possuem caracteristicas estéticas essutiieaenciadas elas também possuem usos e
funcdes distintas, expressando e se adequandolasidgdes de cada universo em que

ocorrem.
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Da mesma maneira, cada expressao possui caracterigtoprias em suas formas de
transmissao, constituindo 0os seus processos €&@siale ensino e aprendizagem da musica
de acordo com os seus ideais e valores. No enfadde;se perceber que, fundamentalmente,
a transmissdo musical das expressfes do contdbdanaide Jodo Pessoa se caracteriza pela
oralidade e pela auralidade, fazendo da experi@obidiva e da experimentacgéo individual as

principais formas de vivenciar, assimilar e incogpms aspectos que constituem as praticas
musicais desse universo.
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