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Resuma Este trabalho apresenta resultados de uma pasrpatizada na cidade de
Jodo Pessoa, no periodo de agosto de 2006 a jabig funto ao Grupo de Cavalo
Marinho Infantil do Mestre Jo&o do Boi, Bairro dowdis. O objetivo da pesquisa foi
compreender o0s aspectos fundamentais da transmissésical, focando,
especificamente, processos e situacdoes de enseqmemdizagem da musica nesse
Grupo. O estudo foi alicercado por abordagem médgita qualitativa, que abrangeu
pesquisa bibliografica, observacao participantalizacdo de entrevistas, gravacdes de
audio e video, e registros fotograficos. Com base mesultados obtidos, pudemos
verificar que a transmissao de musica no Cavalanfarinfantil possui caracteristicas
que se assemelham as de diversos contextos dgitrautial, tendo a experimentacao, a
imitacao e a pratica coletiva como o0s principaisosipara o ensino e aprendizagem dos
saberes musicais.

Palavras-chave Transmiss&o musical; Cavalo Marinho Infantilgtc&o oral

O campo de estudo da educacdo musical na atugliladee a diversidade de
contextos em que acontecem ensino e aprendizagemisi@a, tem ampliado o seu
universo de abordagem com vistas a compreendeepodes, estratégias, processos e

situacgOes distintas de transmissdo dos conhecisianisicais.
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Tal fato tem sido de significativo valor para quesgamos estabelecer dialogos
constantes entre diferentes perspectivas de ersiaprender musica, possibilitando a
reflexdo e a (re)definicdo das formas de atuacagrdéessores e profissionais da
educacao musical em geral.

Nessa perspectiva, este trabalho apresenta ressili@duma pesquisa realizada
junto ao Grupo de Cavalo Marinho Infantil do Mesto&o do Boi, Bairro dos Novais,
Joao Pessoa, no periodo de agosto de 2006 a jolv @ estudo teve como objetivo
compreender 0s principais processos e situacfesagaeterizam a transmissao musical
no Grupo, correlacionando esses aspectos com dieen®mais amplas da pratica
musical e do contexto sociocultural da manifestacao

A metodologia da pesquisa teve como base uma ajerdaibliografica, que
contemplou estudos diversos relacionados a tras8mismusical/cultural em
manifestacbes de tradicdo oral, e outros aspeaindamentais para o foco da
investigacdo. Além disso, foi realizado um amplb&alho de campo que abrangeu
observacao participante, entrevistas semi-estuastaegistros sonoros, audiovisuais e
fotogréaficos, entre outros. A luz dos resultadosidols, apresentamos a seguir as
principais caracteristicas da transmissdo mus&avalo Marinho, refletindo sobre os
aspectos fundamentais que constituem o ensino endipagem da musica nesse

contexto cultural.

Ensino e aprendizagem de musica em culturas de tregdio oral

As culturas de tradicao oral apresentam, em suagfode transmitir saberes,
caminhos que se delineiam por rumos inter-reladiosacom o que cada universo
concebe e estabelece como fundamental. O conted€ova ser transmitido e as
estratégias utilizadas para sua transmissado passamma selecdo natural em que o
grupo e/ou a sociedade detentora do conhecimeri#o estratégias, momentos e
situagOes particulares para seu desenvolvimenia assimilagéo.

Estudos diversos vém, ao longo do tempo, demonkirgne a compreensao
das caracteristicas da transmissdo musical de eteandnada cultura € fundamental
para o entendimento do seu sistema musical e descagpectos do seu universo social
(NETTL,1983; 1992; 1997).



Compreendemos que processos e situacdes de ensapoerdizagem da
musica acontecem de formas variadas, e sado (reladodee (re)definidos, em sua
concepcao e aplicacéo, pelo contexto em que seemsdal perspectiva evidencia que
“[...] cada cultura modela o processo de apreneizagonforme 0s seus proprios ideais
e valores® (MERRIAM, 1964, p. 145, traducdo nossa).

Trabalhos de autores que tem se dedicado a conda@reen transmissao
musical em culturas de tradicdo oral, podendo sstadado os estudos de Arroyo
(1999), Prass (2004), Queiroz (2004), entre outtés) demonstrado as distintas
estratégias que cada grupo estabelece para tranemitonhecimentos selecionados
como fundamentais para a sua pratica musical. Esgeghos evidenciam que o ensino
e aprendizagem da musica incorporpracessosdistintos e acontecem esituacoes
diversificadas, sendo estabelecidos pela dinamactcplar do contexto sociocultural
em que acontecem.

Analisando pesquisas que abarcaram outras reasidadsicais do mundo,
podemos destacar certo consenso no que se refaraderisticas comuns do processo
de vivéncia e assimilacdo do fenbmeno musical (BKINGS, 1995; FERREIRA,
1997; SWANWICK, 2003). De maneira geral, as pesgusm torno da dindmica da
transmissdo musical em culturas de tradicdo oralr#&velado que o fazer musical é
assimilado e vivenciado através de uma percepcgibaa@m que ouvir, ver, fazer e
sentir sdo elementos indissociaveis para a incagdor da muasica. Essa perspectiva
pode ser ilustrada pela afirmacdo de Arroyo (199@glisando especificamente o
universo de grupos de Congado de Minas Gerais.nflega autora “a situacdo de
aprendizagem [no Congado] € uma situacdo colegvaetformance. [...] Como em
varias culturas musicais, orais, a cultura musicalgadeira é auditiva, visual e tatil”
(ARROYO, 1999, p. 177).

Processos, situacfes e caracteristicas da transraissnusical no Cavalo
Marinho Infantil

O Cavalo Marinho é um folguedo popular que mesementos musicais com
aspectos cénicos e plasticos, caracterizando umeabeira contextualizada com as

singularidades das diferentes regidées em que amon@ Cavalo Marinho Infantil do

®[...] each culture shapes the learning processtord with its own ideals and values.



Mestre Jodo do Boi, Unico grupo dessa naturezéeaxeésem Joao pessoa, possui cerca
de trinta anos e tem, ao longo de sua trajetG@tapelecido uma pratica de significativo

valor para 0s seus brincant@sgrupo possui atualmente cerca de vinte brincaotes

faixa etaria que varia entre cinco e doze anos.(E)G
b)

Além das criancas, que tém como funcao represestpersonagens, cantar as
musicas e realizar as coreografias, também congtitCavalo Marinho Infantil a
chamada “orquestra”, que abrange 0s musicos redpeisspela parte da execucao
instrumental do grupo. A orquestra é formada paultes e possui 0s seguintes
instrumentos: caixa, pandeiro, reco (reco-rec@@ngulo e cavaquinho. Segundo Joao

do Boi o grupo deveria utilizar na verdade uma cabenas como no momento ndo ha

um integrante que possa executar esse instrumertayaquinho tem sido utilizado
como substituto (FIG. 2).

=

FIGURA 2 — Integntes da orquestra do Cavalo Marimfantil

No que se refere aos aspectos musicais, o Cavaiolamantém como base
de seu repertorio, mesmo diante das profundasforamscOes contemporaneas, as

musicas “tradicionais do Festejo”. Para Jodo do(Bts. 3) ndo houve mudancas no



repertorio musical, tendo em vista que eles ndgpéem musicas novas, reproduzindo

e mantendo ao longo de trinta anos as mesmas rafsica

Como em muitas culturas de tradicdo oral, o Cawdwinho utiliza-se de
formas dinamicas para a transmissao dos saberggatsfimusicais, desenvolvendo
estratégias proprias para que a ‘“tradicdo” sejastaotemente (re)aprendida e
(re)atualizada.

O Mestre Joao do Boi demonstra consciéncia da sideg®® de que os
conhecimentos relacionados a “brincadeira” sejamstnitidos constantemente. Assim,
h& um processo continuo de realimentacdo da mtagées para que ela se mantenha
viva e atual. No depoimento a seguir o Mestre e#daessa questdo afirmando:
“enquanto eu for vivo e bater as pestanas eu tidmio e ensinando pras criangas, pra
que a brincadeira n&o se acabe!” (MESTRE JOAO D@ B@7).

As situagOes de aprendizagem

As situagbes mais evidentes de transmissdo muaamltecem durante 0s
ensaios que, de acordo com o Mestre, é subdividograporcionar uma aprendizagem
abrangente das competéncias principais necesgaaias a performance no Cavalo
Marinho. Assim, segundo o seu depoimento, uma senemsaia-se as letras das
muasicas, na outra os ritmos e assim sucessivana@tas criancas aprenderem 0s
passos, a letra, o canto (melodia) e o ritmo dasiaas.



Jodo do Boi comenta que ele “sempre” esta ensimadwipalmente durante
0s ensaios. A aprendizagem musical no Cavalo Marinfantil é, fundamentalmente,
um processo pratico construido pela vivéncia e padicipacdo na brincadeira.
Comentado sobre a aprendizagem o mestre destarapfs que estamos ensaiando,
aqui fica cheio de criancas, que geralmente vemiziahanca ou de outros bairros.
[Muitos participantes vém, inclusive, de bairrostaintes]. Elas [se referindo as
criancas] ficam doidas pra participarem [...] en&io pego todas elas e jogo na
brincadeira”.

As situacOes de aprendizagem sao diversas podemdefetivadas durante
ensaios; intervalos, tanto do ensaio quanto dassaptacdes; viagens diversas, como,
por exemplo, no 6nibus indo para algum local desgmtacdo; e durante as praticas
diversas nos contexto de performance.

Os processos de transmissao dos saberes musicais

Conforme comentado anteriormente a aprendizagemicahusentrada na
vivéncia pratica é outra caracteristica comum ettur@as de tradicdo oral. Assim,
experimentando, imitando e ouvindo as correcfes rdestres e dos “colegas” os
participantes vao se orientando dentro da logitexna do que cada manifestacdo elege
como fundamental para a sua pratica. Queiroz (2088faca esse aspecto, abordando
especificamente os grupos de Catopés de MontessMG. Em seu estudo, o autor
observa que a aprendizagem, além de se dar ensabveituacdes durante o ritual, ndo
havendo momentos especificos para se ensinar,dsm base uma etnopedagogia do
“aprender a fazer fazendo” e as correcdes vao ssodmdas a experimentacao e a
Imitagdo, constituindo uma aprendizagem contexadda com o0 universo de
performance da manifestacdo. Destacamos, a segsirprincipais processos de
transmissao musical no Cavalo Marinho Infantil.

Os ensinamentos do Mestre

O mestre é sem duvida o principal mediador do psrede transmissao
musical da manifestacdo. Ele ndo s6 é detentor athecimento necessario para
realizar “adequadamente” a pratica cultural/musicagrupo, como também é a pessoa
que tem a autoridade necessaria para estruturangicas erros segundo a sua
perspectiva ideal e (re)definir as formas e a amggdo da performance. Os outros
participantes, geralmente os mais experientes, @ambodem ensinar e opinar, mas
cabe ao mestre, fundamentalmente, essa funcéo.



Outro aspecto fundamental no processo de transmigésgue cabe ao(s)
responsavel(is) pela manifestacéo, claro que erfocuidade com a aceitagéo coletiva,
definir aquilo que é ou nao fundamental para agqadhusical. Assim, todo processo de
transmissao é seletivo e focado naquilo que éoelgilo mestre e pela cultural musical
em geral, como essencial para a realizacao daaoiena.

Nessa dimensédo, podemos citar como exemplo o #galotmo para a pratica
do Cavalo Marinho, aspecto altamente destacado rnoegso de transmissdo. O
dominio ritmico é especificado pelo Mestre como udzs mais representativas
competéncias que as criancas necessitam adquiarpaaticipar do Cavalo Marinho.
Dessa forma, na concepcdo de Jodo do Boi ha umaratacdo indissociavel entre
musica e danca, pois para se cantar as musicaawdoOMarinho é necessario que se
tenha o dominio do ritmo e dos movimentos corpataislanca (FIG. 4). Comentando
sobre esse aspecto o Mestre declara que ha crigneagsega o ritmo facilmente. No
entanto, segundo o seu depoimento, existem tamf@éetes que tém mais dificuldades.
Concluindo seu raciocinio o mestre destaca enfagoge: “0 mais importante é ter
ritmo”.

A imitacao

A percepcao visual também é uma forma fundamemta p transmissédo de
conhecimentos em culturas centradas na oralidadeveA o outro tocando, a forma
como dancga, o jeito de pegar num instrumento eedetsgrar a performance como um
todo, cada participante cria as suas referéncies pa@ratica na manifestacdo. Essa é
uma das principais bases para o processo de apagedi de musica, em que imitando
gestos, movimentos e posturas vai se consolidamia ferma particular, mas ao
mesmo tempo homogénea, de participacdo na perfoamaasical.

A percepcao tatil também é explorada de forma figiva no processo de
imitacdo. No Cavalo Marinho, por exemplo, o Mesttestaca como um fator
importante, para possibilitar a assimilacao ritmgavivéncia corporal do fendémeno
musical, fato que gera uma percepcao tatil diretdenelacionada como a musica (FIG.
4). Ele cita como exemplo uma estratégia utilizpdea lidar com criancas que tem
maior dificuldade para a incorporacdo do ritmo.Upelp o Mestre, nesses casos, ele e
Tina (FIG. 5§ ddo especial atencéo & crianca, segurando no erasbmulando-a para

® Tina é atualmente uma integrante de fundamenkat wa processo de transmiss&o musical no Grupo.
Ela orienta e organiza as criancas durante osaneas apresentacdes e tem respaldo do mestre para
corrigir e tomar decisdes tanto para a aprendizagasical quanto para a consolidacdo da performance
do Grupo.



participar da atividade. O mestre detalha quezatiéixpressées como “vamos menino é
assim, pra direita, pra esquerda’ etc. Segundouopsato de vista, essa forma de
ensinar “sempre tem dado certo, [porque] todasci@scas] tém aprendido”, salvo
rarissimas exce¢des (MESTRE JOAO DO BOI, 2006).

FIGURA 4 — Coreografia do Cavalo Marinho Infantil

FIGURA 5 — Tina (Integrante
do Cavalo Marinho Infantil)

A experimentacdo como base para a aprendizagem

Da juncdo de todos os elementos que se inter-o@lagi no processo de
aprender e ensinar musica merece destaque, nooCllainho, a exemplo do que
acontece em outros contextos, a experimentacass# gratica sdo mesclados todos os
demais aspectos e, tendo a oportunidade de tomagad cantar etc., os participantes
utilizam os referenciais acumulados — visual, aualie tatii — como base para sua
participacdo no Grupo. Podemos destacar a expdag@n com a principal forma
utilizada para se aprender musica nesse contegto. li2ise nas referéncias sonoras e

visuais as experiéncias de tocar e cantar musaesddo construidas tacitamente.

Concluséo
Pudemos verificar que a transmissdo musical ocupaCavalo Marinho,
contexto fundamentalmente de tradicdo oral e aunalgspaco privilegiado, tendo em

vista que é um aspecto determinante para os rurasyre)definicbes de uma cultural



musical. Assim, pudemos perceber que 0s processlms muais a manifestacio
transmite os seus saberes sdo determinantes papa ripara a caracterizagdo de sua
muasica.

No Cavalo Marinho Infantil se aprende musica aipa# uma percepcao
ampla em que ver, ouvir e experimentar sao atrfhegsenciais para a pratica musical.
As situacBes de aprendizagem sdo mudltiplas seguoafido em momentos impares
que, em grande parte das vezes, ndo sdo diretachetaieninados para o0 ensino de
musica. O mestre nesse contexto ocupa lugar deqiesttendo em vista que além de
ser o detentor do conhecimento é a autoridadeemetfuncéo de organizar e definir
0s caminhos para a performance do grupo. Finalnperttemos verificar que a imitacao
e a experimentacdo sdo principais processos diilizgara aprendizagem musical,
sendo fatores determinantes para conhecer, explmaticar e se habilitar na pratica
musical, descobrindo as ferramentas necesséariasparticipacdo adequada no mundo

da musica desse festejo.
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